Divrigr Ulu Camusi
ve Dartissifas

Ali Uzay Peker
“Medhine diller k&sirdir (gugsiz) ” Evliya Celebi

Divrigi’nin Kisa Tarihi ve Isverenler:

. Unesco DUnya Mirasi Listesi’‘ne alinmis olan Sivas Divrigi’'deki Ulu Cami
<, ve DarUssifa Anadolu’daki en dikkat ¢ekici Selcuklu yapisi. Divrigi kasa-
' basi uzunlugu 180 km."yi bulan ve Firat Nehri'ne akan Calti Cayi’'nin
kenarinda, Ortagagdaki zenginliginin kaynagi olan demir cevheri ile

. UnlU daglarin arasinda yer alan bir vadide kurulmus. Anadolu’nun pek

cok sehir ve kasabasi gibi son derece zengin bir tarih ve kiGltir birikimi-
ne sahip. Kente cesitli donemlerde verilen adlar bunu kanitlar: ‘Apblike’
(Yunan), ‘Tephrice’ (Tefrike, Bizans), ‘Difrigi’ (Selcuk), ‘Divrik’ veya
‘Divrigi’ (Osmanl). Divrigi ve civarinda, M.O. 2000’den itibaren cesitli

donemlerde Hitit, Pers, Makedon, Roma, Sasani, Pavlikian, Bizans,

Selcuklu ve Osmanlilar hakim olmus ve Yunan-Pers, Roma-Sasani,

Bizans-Arap bélgeleri arasinda bir sinir alani konumunda bulunmus.
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9. yuzyildaki Pavlikian (Paulicien, Ar.
Baylakani, Pauluscu) hakimiyeti bu
‘ara’ konumun bir disavurumu. Bu si-
radigi Hiristiyan mezhebinin lideri olan
Samsatli Paulus (200-273) Manicilik
Bgretisini Hiristiyan dinine uyarlamis,
isa’nin insan oldugunu ilan etme cesa-
retini géstermisti. Pavlikianlar arasinda
GuUnese tapanlar (Arevortiler) ve ates-
perestler de bulunuyordu. Kiliselere,
ayinlere, ruhban sinifina, vaazlara kar-
st ¢tkan Pavlikianlarin Bizans merkezi
yénetimi tarafindan sapkin kabul edil-
mesi Araplarla mittefik olmalarini ko-
laylastirdi. Araplarla beraber Bizans’a
karsi savastlar. Onderleri Sergius,
Abrik (Divrigi) kayaliklarindaki Tephrike
Kalesi’'ni 855 yilinda kurdu. Malatya
emirinden destek alabilmek igin
Pavlikianlarin bir kismi islamiyet'e gec-
ti. Ote yandan, Sergius’un oglu
Karbeas'in yénetimindeki Tephrike mo-
narklii, Bizans topraklarinin en dogu
noktasinda, Arap topraklarinin ise en
batisinda yer alan tampon bélge ola-
rak bagimsizhgini strdrdt. Bagimsiz
Pavlikianlarin kisa tarihi bir yandan da
Bizans’a kargi verdikleri korkung mica-
delenin tarihidir.

Pavlikianlarin Tephrike prensliginin sal-
dirgan mensuplari, 9. yizyilin ikinci ya-
risindaki akinlar sirasinda Ankyra
(Ankara), Malegena (Eskisehir dolayla-
r) ve hatta Efes’e kadar ilerledi. Bu
mezhebi ve mensuplarini ortadan kal-
dirmaya kararli olan Bizans imparatoru
Basileos, cikh@r askeri seferlerin ancak
UguncUsunde, 872 yilinda, kartal yuva-
sint andiran Tephrike Kalesi’ni zapt
edebildi; destekgi Arap kuvvetlerini de
ortadan kaldirdi. Bu yenilgi, Pavlikian
mezhebi ve onun mensuplarinin da so-
nunu getirdi. Bircoguna soykirnm uygu-
lanip, kalanlar ise zorla Ortodoksluga
gegirilip, Trakya'ya surildiler.
Heterodoks Turkmenlerin 13. yUzyilda-
ki Babailer isyani da, daha énce
Pavlikianlarin yagadigi Divrigi’nin igin-
de bulundugu Yukan Kizilirmak havza-
sinda ortaya ¢ikti. Aragtirmacilar dua-
lizm ve semavi kurtarici gibi bazi ortak
inang égelerinden hareketle bu isyani
bélgedeki gelenegin bir diger disavu-
rumu olarak degerlendirir. Bslgenin
Kafkasya, iran ve Arap yarimadasi ara-
sindaki konumu ortacag ve dncesinde
glney, dogu ve kuzeyden gelen disin-

ce akimlarina acik olmasini
dogurmustur.

Divrigi'nin Turk devri, Oguz beylerin-
den Emir Mengicek Gazi'nin kurdugu
Menguicekogullari’nin Divrigi kolunun
tarihi ile 6zdeglegmistir.
Mengucekogullari, ilk Anadolu Tirk
beyliklerinin en eskisi ve en uzun yasa-
yaniydi. Divrigi Ulu Camisi ve
Darissifasi'ndan olusan killiyenin béa-
nisi Ahmed Sah, Divrigi
Menguceklerinin dérdinct melikiydi.
Necdet Sakaoglu’na gére, Divrigi
Menguceklerinin herhangi bir savasa
karigmamig olmasi, bariggr ve itaatkér
bir emirlik olduklarini digindUrtir.
Konya Selcuklu htkomdar Il.
Kilicarslan 1180’de Danigmendleri,
Aléeddin KeykObad ise
Menguicekogullari’nin Erzincan-Kemah
kolunu, Ulu Cami’nin temellerinin atl-
digr 1228 yilinda ortadan kaldirmigh.

CIZIMLER:
1. Kulliye Dogu ve Bah Cepheleri ve Kale, Cizen: T.
Wéhrlin

FOTOGRAFLAR:
Fotograflar: Ali Uzay Peker
1. Darissifa Tackapisi

2. Cami Tackapisi

3. Killiye Bati Cephesi
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Divrigi Mengiiceklerinin ilhanli ege-
menligine kadar hikim sirdirmesi iz-
ledikleri bu siyasetin basarisina bagla-
nir. Konya Selguklularinin hGktmdar
Algeddin KeykObad'in adinin Divrigi
Ulu Camisi'nin portali Gzerinde son
derece siradisi bir bicimde Ahmed
Sah’in yapi kitabesinin Ustinde
“Sultani’l-azam Aléeddin KeykObad'in
saltanatinda” seklinde gecmesi bu &zel
konumu vurgular. Killiye, Mengi-
cekogullari’nin Divrigi ve civarindaki
egemenligini hoggéren KeykObad'a bir
hediye olarak degerlendirilebilir.

Ulu Cami’nin gUneyine bitisik olan
Darussifa’yr yaptiran Turan Melek,
Erzincan meliki Fahreddin Behram
Sah’in kiziydi. Ahmed Sah’in esi oldugu
séylense de Necdet Sakaoglu'na gére
Melikett’|-adile Gnvani dolayisiyla

Erzincan'daki emirligin ortadan kalk-
masi ile Divrigi'ye yerlesen ve Ahmed
Sah’in taht ortagr konumunda olan
gUc¢lu bir kadindi. Ortagag
Anadolusunun diger nifuzlu kadinlari
olan Gevher Nesibe, Atsuz Elti Hatun
ve Mahperi Hunad Hatun gibi, onun
da kendi adina vakif eser yaptiracak
konum ve etkinlikte oldugu anlagiliyor.

Mimari ve Bezemenin Gizemi
Dogan Kuban, Divrigi Ulu Camisi’nin
tasarimini bir “kultorel kozmopolitizm”
in hazirladigini belirtir. Ona gére, bu
dénemde Kuzeydogu Anadolu; Arap,
Turk, Bizans, GUrcU ve Ermeni gig
merkezleri kontrolindeydi. Bélgede,
Orta Asya, Iran, Mezopotamya ve
Suriye’den gelen gocer ve gocer ko-
kenliler ile ticcar ve askerler yasiyordu.

Divrigi Ulu Camisi ve Darussifasi'nin
yaratimini bu renkli toplumsal ortam ve
bélgenin siradigi tarihinin yarathgr kil-
turel zenginlige baglamak mimkinse
de, sanat alaninin politik ve toplumsal
atmosferden ézerk bir estetik olugum
sUrecini yansithgi da unutulmamali. Bu
killiyede bize hala gizemli gelebilen
bazi dgeler, yalnizca yapildigi dénemin
degisken kulturel ortaminin sundugu
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bicimlerle aciklanamaz. Tas ustalar ve
diger uygulamaci sanatgilar burada
belli ki d&hi bir tasarimcinin, Ahlatl
Hurremsah'in kesiflerini uyguladi.
HOrremgah'in ortaya koydugu yenilik-
ler, donya mimarlik tarihinde sadece
boyik ispanyol mimar Antonio
Gaudi'nin serbest tasarimlar ve bunla-
rin icerdigi bezeme / stroktir bulusgla-
riyla kargilagtinlabilir. Kolliye ayni za-
manda, icerdidi zengin bezemenin
gosterdigi gibi, ddnemin ana disince
akimini yansitan mimari sembolizmin
siradigi bir yogunlukta ifade edildigi es-
siz bir bagyapithir. Burada géstermeye
calisacagimiz ‘dUstnce bina iligkisi’
pek coklari igin hélé bir gizem perdesi
ardindadir. Traugott Wéhrlin 1996 yi-
linda Turkge'ye cevrilen kitabinda
"Buradaki dinsel bildirinin dili bize tam

ulagamiyor” demisti.

Cagrisimlar

Kulliyenin arazideki konumlanimi dik-
kat gekicidir. Bina, sarp bir tepenin
Uzerinde yer alan Kale ile agagidaki
kentin merkezi arasinda kuzey, giney
ve batidaki vadi ve tepelerden ulagan-
larin gérebilecegi sekilde yamag Uze-
rinde konumlandirlmigtir. Caminin
14,50 m. yuksekligindeki, dartssifanin

ise 14,00 m. yuksekligindeki tackapila-
ri ile catidaki konik kilahlar bir dikeylik
olusturur. Ote yandan, binanin yatay
uzanimi, baskin bir anitsal karsithk ya-
ratir. Burada érnek alinan kugkusuz
arazidir. Anadolu’nun sonsuza uzani-
yormus izlenimi veren ucsuz bucaksiz
bozkirinda ilerleyen yolcu, kendisini
birden sarp yamagli kayaliklarin veya
dik tepelerin dibinde kivrilarak uzanan
vadilerde bulurken, bazen de gittikce
yaklasan yUksek daglarin gérkemine
tanik olur. Magara ve oyuklarin gélgeli
cukurluklart soluklanma yeridir. Benzer
sekilde, Divrigi Kulliyesi'nin ¢iplak du-
varlari birer kaya kitlesi gibi yukselir,
konik kolahlar sivri tepeleri andirirken,
devasa tackapilar gélgeli magaralarin
girigi gibidir. Yakin Dogu’da tarihteki ilk
tapinaklarin magara mekénlar oldu-
gunu, bunlarin daha sonra iran kéken-
li Mithra tapinisina adanan “mithra-
eum” olarak yasadigini belirtelim
(Pontus krallarinin Mithridates adi tasi-
masi da bélgedeki etkilesim sahasinin
niteligi hakkinda bir fikir verir). Bir ma-
Jara tapinadi olan mithraeum igindeki
uzunlamasina oyuk, Uzerindeki yildizli
tonoz, 1gik tanrt Mithra’nin, karanhgin
simgesi azgin bogayi hancerledigi nis,
1s1§in karanhga hakimiyeti, kozmosun

kaosu altedisi, bunlar bir cami yapisi-
nin tasarimindaki ana fikirler olabilir
mi2¢ Benzerlikler bulunabilir, fakat
Divrigi sembolizmi 1sigin karanhga, iyi-
nin kétiye kargith@ Uzerine temellenen
Mitraizm ve Mazdeizm’de gérilen iran
koékenli dualistik disincenin étesinde
olarak tasavvuf felsefesinde gelistirilen
vahdet-i vicud (varlik birligi) 6gretisinin
disavurumu olan bir simgesel dile sa-
hiptir. Mimaride ve bezemede oldugu
gibi, anlam alaninda da kaynaklar
zengindir. Fakat bunlar digerlerinde ol-
dugu gibi dénistirilmis ve bir arada-
higin dtesine gecen bir ézginlikle ifade
edilmistir.

Cami

Killiye'nin cami balomU, sttun dizileri
ile belirlenmis beg sahin icerir.
Digerlerinden daha genis olan orta sa-
hinin merkezinde eskiden ortasi agik,
fakat simdi kapatilmig bir kubbe yer
alir. Bunun altindaki baltmin eyvanli
acik avlulu iran camisi ile transeptli
Anadolu bazilikasinin sentezlenmesin-
den ortaya ciktigini sdyleyebiliriz.
Dolayisiyla Selguklu dénemine 6zgiu bir
yaratimdir. ‘Maksure kubbe’ adi verilen
mihrap-&ni kubbesi Erken islam déne-
mi cami mimarisi gelenegindedir.

Fakat Anadolu’ya 6zg0 konik bir k-
lahla 8rtolmustir. Bu iki 8rtu sistemi di-
sindaki tag malzeme ile inga edilmis 23
adet dekoratif capraz tonoz, tirlerinin
Anadolu’da bulunan en ihtisamli
drnekleridir.

Dogan Kuban, Selcuklu déneminde
iran ve Orta Asya’da tonoz ve kubbe
uygulamalarinin atilim gésterdigini, fa-
kat bunlarin tugladan inga edildigini,
éte yandan Guney Kafkasya, Dogu ve
Gineydogu Anadolu’daki tagkesme
teknigi ile yapilan tonozlarin 12. yizyil-
dan baglayarak edindigi bezeme zen-
ginligini iran’daki tugla uygulamalari-
nin etkisinde kazandigini belirtir.
Dogan Kuban, bu sekilde Anadolu’ya
has teknolojik uygulamalarin etkilegim
alanini acik bir sekilde ifade etmistir.

Divrigi'deki dekoratif tonozlar, ne
Selcukluyu énceleyen Bizans veya
Ermeni mimarisinin tas tonozlarinin ne

FOTOGRAFLAR:

4. Killiye Bati Cephesi

5. Divrigi Kalesi ve Killiye

6. Cami Orta Sahin ve Mihrap

7. Darissifanin Agik Tonozu ve Ana Eyvani
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de iran ve Orta Asya’nin tugla tonozla-
rinin taklididir. Bunlar binanin her ay-
rintisinda oldugu gibi, varolan gelenek
Uzerinde yUkselen 6zgin yaratlardir.
Tonozlarin merkezinde, ‘capraz tonoz’
uygulomasi ile birlestirilmis ic ice gecen
dogrusal bezeme hatlari hag gérins-
mindedir. Fakat, bunlar aslinda
GuUnes'in devinimi Uzerine temellenmis
‘dért yén, ara yonler ve merkezdeki
gdkylzi-gunes kapisi” kavramlarinin
somutlanmasindan olusur. Buradaki
‘svastika’ ve ‘lotus tipte palmetler’
Cin’den iran’a kadar olan sahada, gé-
gebe yurtlarindan, Hint mandalalarina
ve Cin ‘TLV’ aynalarina kadar ortak bir
sembolizmin égesidir. Cin imparatorla-
rinin Orta Asya yurtlarinin Gzerindeki
toteklik adi verilen kubbe deliginin et-
rafina uygulanan, Sibirya’dan
Kafkasya'ya kadar yayilan ‘lotus tipte
palmetleri’, ‘bulut yaka’ motifi olarak
giysilerinde uyguladigini biliyoruz.
imparatoru bir mikrokozmik eksene
dénustiren bu simge-motif, Divrigi to-
nozlarina Cin’den mi yoksa Orta
Asya’dan mi ulagh? Bu evrensellik ve
bir yandan da 6zginlik, Divrigi

Kalliyesi'nde heryerde kargimiza gik-
makta. Birer tavan mandalasi iceren
tonozlar yeryGzinin kozmik geometri-
sini ve bunun merkezindeki kapidan
ilahi alana gecis bélgesini simgeler.
Tonozlarin her biri ayni zamanda dik-
dértgen birer alt mekéan belirler; bina-
nin sahip oldugu bazilika benzeri to-
nozlu yapiyr dnceleyen Bizans ve
Ermeni bazilikalarindan ayiran bir
dzelliktir bu. Bazilikada dar ve alcak
yan sahinlar araciligiyla apsise yénelim
ana fikirdir. Oysa Divrigi Ulu
Camisi‘nde ve diger bazilika benzeri
tonoz 6rtGlG Selguklu binalarinda, mev-
levi derviglerinin kendi ekseni etrafinda
dénmesine benzer olarak, parcalar
bagimsiz hareket eden bir bitinden
s6z edebiliriz. Her bir tonoz bir eksen
tanimlar; bunlar birer mikrokozmik ara
mekéndir. Dért yénin ortasindaki ek-
senin alt noktasi yeryizu, tepesi ise
gokytzudir. Gékytuzinde Tanr’nin kut-
salligina géturen bir kapi yer alir.

Darussifa
Caminin gUneyine bitigik olan
Darussifa, Anadolu’da kitabesinde ‘da-
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russifa’ tanimi gegen tek binadir.
Kulliyenin vakfiyesi kayiphr. Bu neden-
le, darugsifanin kurulug amaci tam ola-
rak anlagilamamighr. Necdet Saka-
oglu, yapinin tagkapi ve planindan ha-
reketle bir medrese olarak tasarlandi-
gini belirtir. Arapca’da ‘tavhane’,
‘tabhane’ ve ‘darissifa’ fakir ve acizle-
rin agirlandigi, bakim ve tedavilerinin
yapildigi mekén ortak anlamini verir.
Darussifa kelimesi, 13. yuzyilda, med-
rese, imaret, konukevi alamlarinda
kullaniliyordu. Bu binalara gezgin he-
kim veya cerrahlar ugruyor, hastalari
muayene ediyordu. Necdet Saka-
oglu’na gére, Divrigi'deki darussifa bir
‘konukevi’ islevindeydi. Ona gére, ayni
zamanda, bu binanin Ust katindaki
orta sofali mekén, bir ‘divanhane’ ola-
rak ‘resmi makam’ alani, Ahmed Sah
ve Turan Melek’in konutu olarak kulla-
nilmig olabilir.

Darissifa’nin merkezindeki havuz ve
Uzerindeki ortasi delik tonozla ‘kapali
avlu’ fikri vurgulanmis. Uc adet eyvan,
iran’daki eyvanli avlu fikrini; dért situn
uygulamasi, Anadolu’daki dért sttunlu
transeptli-kubbeli bazilikayi; ve eyvan-

larin 8ntnde koridor uygulamasi, Ug
sahinli bazilikayr animsatiyor. Bunlarin
bir araya getirilmesiyle 6zgin ve ben-
zersiz bir sentez ortaya ¢ikmis. Mimar
Sinan, 16. yUzyilda Selguklu, Bizans ve
Erken Osmanli mimarilerinin devrettigi
gelenedi yorumlamig ve sentezleyebil-
mistir. Ne yazik ki hakkinda Ahlatli ol-
dugundan baska hic bir sey bilmedigi-
miz Hirremsah da devraldigr Orta
Asya, iran, Kafkasya ve kuzey dogu
Anadolu’nun bigimsel gelenek ve yapi
teknolojilerini birlegtirmis, sentezlemis
ve ortaya 6zgin bir mimari yapit
ctkarmusgtir.

Cami Tackapisi

Caminin kuzey tackapisinin yOoklo be-
zemesi yine pek cok geleneksel 6geyi
cagnistinirken, bir yandan da alabildigi-
ne &zgin bir kompozisyon sunar. iki
yandaki icinde gines simgesi lotus ci-
cekleri ve rumilerin hakim oldugu de-
vasa kutsal agaclar, iran’da Sasani dé-
neminden kalan magara eyvanlar
Uzerinde gorilir. Eski Mezopotamya,
iran ve Orta Asya’nin itk simgesi kut-
sal agaci, Kur'an ve iliskili islam

CIZIMLER:

2. Kulliye Plan ve Kesit, Cizen: A. Gabriel

FOTOGRAFLAR:

8. Caminin Aciklikli Kubbesi ve Mihrap

9. Darissifada Havuz, Acik Tonoz, Giney Eyvani Oninde Situnlar ve Asma Kat
(Merdiven Asma Kat ve Divanhaneye Gétirir)
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kozmoloijisine Sidret'ul Munteha (En
Son Sinirin Agaci) adi altinda girmisgtir.
Agacin sinir kavrami ile iligkilendirilme-
si, onun evren ve Tanri arasindaki esi-
gin bir simgesi olmasindan kaynakla-
nir. En alt dozeydeki gines diskleri,
Hattilerin kozmos simgesi gines diskle-
rini amimsatir. Gunes diskinin merke-
zindeki kutsal geometri Tannsal akil-
dan yayilan evrenin ahengini yansitir.
Ayni zamanda insan ve Tanri arasinda
bir perdedir. Yeni Eflatuncu filozof
Plotinus’a (204-270) gore ‘guzellik’
Tanr’'nin ‘perdesi‘dir. Bu digincenin
izlerini tagiyan Tasavvuf anlayiginda ev-
ren zahir (acik, gérinen), Tanr
gayb’dir (gizli, belirsiz). Gayb ile insan-
lar arasinda bir perde oldugu (perde-i
gayb), bu perdenin de dogadaki 6z-
deklerden olugtugu disunilir. Kisaca
varligin kendisi bir perdedir. Burada,
tasavvufdaki ayna metoforunu da
animsatmak gerekir. Tanri, insanin nef-
sini (ruh) gérdigu bir ayna olarak de-
gerlendirilmigtir. Burada belli bir evren

algisinin bakig agisi, ayrintilarin tabi ol-
dugu bitincol bir fikir hakimdir. Bu fi-
kir doganin araci kiinmasi, perdeye
dénustirilmesi, béylece Tanrisalligin
zuhur ettigi kadim tapinagin girigsinde
ziyaretginin ilahi varhigin yarahcihidi,
kapsayiciligi ve soyutlugu karsisinda
buytlenmesidir. Bu fikir dylesine gicli-
dur ki tagkapiyi eyvan benzeri bir gecis
mekdanina dénustirebilmistir. Ortadaki
kaval silmeli kemerin altinda duran zi-
yaretci U¢ yandan sarip sarmalanir ve
tas plastigin girdabinda efsanevi bir
kentin, uzun kervan yolculuklari sonucu
ulagilan devasa kalesinin kapisi 6nin-
deymiscesine kalakalir. ieri girme fikri
baskindir, cinks burasi nihayetinde bir
kapidir ve ziyaretcinin bir eregi bulun-
maktadir, te yandan onu sarip sarma-
layan bu yari-acik gizemli mekédndan
ayrilik zordur; étesinde bilinmeyenin,
dinyaya ait olmayanin, kutsal isigin
kaynaginin boyutu uzanir.

Tackapr kompozisyonunun ana motifi
bir alhigendir. Altigen, Eski Ahit ve
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Kur'an’da Tanri'nin yery(zinU yarathdi
gun sayisidir. Teolog Hrabanus Maurus
(9. yy.) séyle diyor “6 sayisi, Tanri yer-
yUz0nU 6 giunde yarath@ icin kutsal de-
gildir, 6 sayisi mikemmel oldugu igin
Tanri yery0zOnU 6 ginde yaratmighr”.
Tackapinin merkezindeki altigen, aslin-
da palpetedi gibi bitin tagkapi yizeyi
boyunca yayilan bir igige altigenler &r-
gusunin merkezi motifini verir. Kesigen
altigenlerin iginsal kollari capraz tonoz-
larin hagvari geometrisi ile karsilagtirl-
diginda binanin bezemesinin arkasin-
da gizli bir ‘kutsal geometri’ anlayiginin
ifade edildigi ortaya cikar. Tackapinin
ardinda ve tonozlarin altindaki mimari
mekdan kozmik bir alan olarak ilahidir.
Ote yandan, icerideki anitsal bir tacka-
piyt andiran Anadolu’nun en biyik tag
mihrabi, tonozlardaki kapi gibi sekil-
lendirilen merkez noktalari, bunlar, ka-
pilarin ardinda agilan kapilar olarak
ulagilan her mekéni yersel kilar. Conkd
Tanri mUcerrettir (soyut).

Darissifa Tackapisi

Darissifa tackapisinin silmelerle kade-
melendirilmis anitsal girisi, Cami tag-
kapisinda oldugu gibi asamali bir iler-
leme seremonisi igin uygun mekani ta-
nimlar. Girig kapisi bir lotus tipte pal-
met ortasina konumlandirnimigtir.
BugUn biyUk élgude kirk olan bu mo-
tif, géky0zU ve gunes kapisini simgeler.
Kapinin sagina ve soluna yerlegtirilmis
erkek ve kadin baglari dénemin astro-
lojisinde ve Sivas Sifahanesi eyvaninda
goérdigimiz Gines ve Ay simgeleridir.
Burada Ahmed Sah ve Turan Melek
kendilerini bu birincil anlamin gerisine
gizlemis olabilir. Tackapinin Gzerinde
yukseldigi genis kaide, buytk kemerin

Uzerinde yUkseldigi devasa sUtun bas-
lari ve ortadaki situn, yizeyde kalan
bir tackapinin &tesine tagan mimari bir
birim olusturulmak istendigini gésterir.
Sutun ve destekledigi yildiz kompozis-
yonu kozmolojik bir fikri ‘dinya ekseni
ile desteklenen yildizli gékkubbe'yi
cagnishinir. Bilindigi gibi bu, Asya cadir
ve konutunun tasariminin da arkasin-
daki temel kavramdir. Tackapinin bir
eyvan gibi U¢ ydnden kapali bir mekén
icermesi ve bu mekénin ‘kozmosun ye-
niden Uretimi’ ana fikrine sahip olmasi,
Divrigi‘'de kargimiza ¢ikan yeni bir yo-
rumdur. Kisacasi, binaya girerken bir
mekéndan diger mekéna gecilmekte,
kaosun hikim sirdigio alandan bir
ara alana, buradan da kozmosa ulagil-
maktadir. Tackapi ve hatta i¢ mekan ile
iligkilendirebilecegimiz bu ara alan
orta ¢ag Islém sufi kozmolojisinde ‘ar-
ketipik imgeler, ide, simge ve tekabul-
ler dinyasi’ veya ‘ézerk imgesel bicim-
ler dOnyasi’” anlamlarini veren ‘alem
el-misal’ (Hurkalya yeri), bagka deyisle

‘orta dinya veya evren’ anlamindaki
berzahdir. Berzah ‘akillar alemi” ile ‘ci-
simler alemi’ arasindadir. Bu bélge Kaf
Dag ile 6zdeglestirilmistir. Burada,
Cabelka (veya Cabulk) ve Cabersa
(veya Caburs) adi verilen efsanevi se-
hirler uzanir. Sufinin tinsel yolculugu-
nun eredi Gunes'in isigini aldigr, Kaf
Dagi'nin ardindaki metafizik Ginegtir
(nur). Sufi, yolculugunun sonunda,
kendisini yansitan bir ayna olan
‘hakikat’e (Simurg), manevi aydinlan-
maya ulagir; ‘varligin ézde bir’ (vah-
det-i viscud) oldugunu idrak eder.
Burada genel ¢ercevesi cizilen ve sufi-
lerin her dénemde cesitli simge ve me-
taforlarla zenginlestirdigi hayalt topog-
rafyanin égelerini Killiye'nin tackapila-
rinda simgeler olarak buluyoruz.
Ornek olarak, Kolli Akl'in simgesi Kral
Kartal (Simurg, eril ilke) ile nefs yani
‘ruh’un simgesi Gerdanlikli Givercin
(disil ilke) kavramlarini ¢ift-bagh kartal
ve givercin motifleri olarak Cami’nin
bati kapisi Uzerine yanyana yerlestiril-
mis buluyoruz. 11-12. yizyillar arasin-
da gelistirilen bu kavram dinyasini
Mevléna ve Arabi gibi on O¢inct yizyil
sufileri simge ve mecazlarla ifade
etmisgtir.

Sonséz

. Girigte alinti yaptigimiz Evliya Celebi
1 hakli, Divrigi’deki Ulu Cami ve
' Darussifa’nin methine sayfalarimiz yet-

meyecek. Kisaca séylemek gerekirse,
killiye, konumu ile kent ve kale, Tann
ve insan arasinda bir ara mekén belir-
ler. Kolliyenin bir mikrokozmos olarak,
Tanri yarahsi oldugu disinilen evrenin
(ya da doganin) yeniden Uretimi oldu-
gunu sdyleyebiliriz. Mimari mekéanin

ilahi bir niteligi olsa da bu onun araci-
ik konumundan dolayidir. Yoksa bu
distnce sistemine gére, Tanri hem
mikrokozmos (tekil yarati) hem de
makrokozmosdan (timel yarati) 6zerk-
tir. Dolayisiyla, tackapi ve ic mekan,
ikisi de ara bolgelerdir. Birer gecis bdl-
gesi olarak, hem cismani hem de
Kutsal Aklin alanlarinin izlerini tagirlar.
Binanin tackapi ve strikttrindeki ay-
rintilar, dahi tasarimcisinin dénemin
kozmolojik dUsincesini bir sanat ve
mimarlik kurami cercevesine oturtarak
ne kadar Gstin bir ustalikla bigim diline
uyarlayip ifade ettigini gosterir.
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